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Desde as primeiras décadas de sua existéncia a fotogratia j&
mostrava o seu imenso potencial de uso. A produgdo fotogréfica de unidades
avulsas, de dlbuns ou de coletdneas impressas abrangia um espectro ilimitado
de atividades, especialmente urbanas, e que davam a medida da capacidade
da fotografia em documentar eventos de natureza social ou individual, em
instrumentalizar as dreas cientificas, carentes de meios de acesso a fenémenos
fora do alcance direto dos sentidos, as areas administrativas, dvidas por
otimizar fungdes organizativas e coercitivas, ou ainda em possibilitar a
reprodugdo e divulgagdo macica de qualquer tipologia de objetos.

Analisar a producdo bibliogréfica concernente as fungdes da
fotografia em um dominio iGo vasto seria ambicioso demais'. Por outro lado, a
quantidade numericamente expressiva da produgdo nacional sobre fotografia,
bem como, a quase auséncia de obras de sistematizagdo desta produgdo
definiram o nosso primeiro recorte para este ensaio?.

Um caminho possivel e, com certeza, (til, teria sido “inventariar” os
nicleos fotogréficos hoje disponiveis no Brasil, para, deste modo, servir como
uma espécie de guia panor@mico aos pesquisadores e inferessados neste tipo
de documento®. A preocupagdo com a producdo de catdlogos e coletdneas

Anais do Museu Paulista. S3o Paulo. N. Ser. v.2 p. 253-300 jan./dez. 1994

1. Um quadro de ten-
déncias do uso da foto-
grafia na cidade de Sio
Paulo, incluindo-se uma
sinalizacdo da produgio
critica e académica,
especialmente nos anos
80, pode ser encontra-
do no livro Fotografia,
de Moénica Junqueira de
Camargo e Ricardo
Mendes, publicado pelo
Centro Cultural Sido
Paulo em 1992.

2. Foram localizadas
apenas cinco obras de
cardter bibliogréfico,
sendo que uma delas
nido foi publicada, ten-
do sido produzida co-
mo material de apoio
(FUNARTE. Fotografia:
material de apoio aos
semindrios sobre arqui-
vo fotogrdfico. Rio de
Janeiro, FUNARTE,
1981, 7p.ms). Os levan-
tamentos publicados
pela FUNARTE e pelo
Museu Lasar Segall sdo
referéncias importantes
mas, hoje, desatuali-
zadas pois datam da
década de 70 e inicio
de 80 (FUNARTE. Foto-
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grafia: levantamento
bibliogrdfico. Rio de
Janeiro, FUNARTE, 1981,
70p; MUSEU LASAR
SEGALL. Bibliografia -
Fotografia 2. Sdo Paulo,
Museu Lasar Segall,
1978. (2.ed. aumentada
em 1981); MUSEU
LASAR SEGALL. Biblio-
grafia - Fotografia. S4o
Paulo, Museu Lasar
Segall, 1976, 31p.).A
Bibliografia produzida
pelo Centro de Meméria
da Unicamp € a mais re-
cente, apresentando
recortes tematicos espe-
cificos e identificados,
porém circunscrevendo-
-se a0 acervo da Bi-
blioteca do Centro
(C.M.U. Bibliografia
Temitica. Boletim do
Centro de Memdéria da
UNICAMP, v.5, n.10, jul.-
dez. 1993, p.131-142).

3. A Onica referéncia
encontrada € que guar-
da o cariter de guia
geral, ainda que em
um artigo, data de 1982
e diz respeito aos
arquivos fotograficos
da cidade do Rio de
Janeiro (MURAKAMI,
Ana Maria Brandio er
alii. Cadastro de ar-
quivos fotograficos
existentes na cidade do
Rio de Janeiro, em
instituicdes privadas,
governamentais e par-
ticulares. Arquivo foto-
grdfico. Estudo prelimi-
nar. Rio de Janeiro,
Funarte, 1982.). As de-
mais referéncias sio
catilogos de acervos
fotograficos, portanto,
dizem respeito a uma
Unica instituicio a qual
pertencem os docu-
mentos elencados. Exis-
te ainda uma série de
artigos e comunicagdes
produzida por pesqui-
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institucionais e particulares, bem como com o tratamento fisico das colecdes
fotograficas tem revertido em avangos visiveis. Entrefanto, o trato direto com
estas cole¢des nos privaria de fazer uma avaliagdo do uso documental que se
fez da fotografia.

Deste modo, nosso interesse incidiu ndo sobre a fotografia
propriamente, mas sobre as obras de autoria nacional que fizeram uso da
fotografia numa perspectiva histérica. Este recorte, necessdrio, primeiramente,
para viabilizar uma andlise nos limites de um ensaio, permite que sejam
apresentados os problemas de natureza epistemolégica e cultural
tradicionalmente associados & documentagdo fotografica, como os conceitos de
meméria, passado, histéria, testemunho, realidade sensivel, representagdo
visual, efc., e que sdo recorrentes nestes vdrios tipos de estudos.

longe de esgotar as reflexdes enunciadas acima, este ensaio tem
como objefivo instrumentalizar o pesquisador em uma faixa mais especializada
de problemas tedricos e metodolégicos relacionados & pesquisa histérica com
fontes fotogréficas. Este cardter de ferramenta estd presente na nossa opgdo
por uma abordagem com énfase descritiva dos conjuntos de obras, que
culmina na apresentagdo da lislagem bibliogréfica®, acompanhada por uma
moltipla categorizag@o de cada obra, conforme uma tipologia sumaria®.

A opcdo pelo formato ensaio, e ndo pelo balanco, se justifica pela
dificuldade em cobrir toda a bibliografia produzida em territério nacional
sobre o tema fotografia e histéria®. Assim, a relogdo de obras aqui
apresentada pode ser considerada representativa, mas ndo exaustiva. A
disponibilidade em instituicdes plblicas acabou sendo um outro critério
necessario. SGo raras as referéncias, em cadastros bibliograficos, a obras de
proprietdrios particulares.

O levantamento foi realizado a partir das cidades de Séo Paulo e
Rio de Janeiro, consultandose basicamente os cadastros de livios, periédicos e
teses das universidades estaduais e particulares de Sdo Paulo e Rio de Janeiro,
das universidades federais e instituigdes culturais piblicas e privadas defentoras
de documentagdo fotografica ou com bibliofeca sobre o assunto”. A bibliografia
referenciada em cada uma das obras consultadas nos serviu como meio de
controle, j& que pudemos perceber o quanto estGvamos esgotando o universo
existente.

Uma primeira sondagem dos fitulos arrolados j@ mostra ao leitor o
grande diversidade de uma producdo bibliografica que utiliza a fotografia
como fonte para o conhecimento de fenémenos passados, sejam estes ligados &
histéria social, histéria da visualidade, histéria do cotidiano, histéria urbana,
histéria do préprio suporte fotogréfico, da atividade de seus profissionais,
histérias internas de personalidades, grupos étnicos, profissionais, empresariais,
politicos, efc.

Categorias Temdticas

Apds a andlise da primeira amostragem do levantamento dividiuse o
conjunto bibliogréfico em cinco categorias bdsicas, através das quais foi



possivel caracterizar as obras, bem como ofimizar as leituras e as andlises
comparativas.

O primeiro conjunto (repertério documental) circunscreve obras com
preocupagdes marcadamente documentarias. Aqui o tralamento da fotografia é
muito mais empirico. Ela aparece como unidade documental que necessita de
coeréncia dentro do conjunto no qual se insere, de identificagcdo e de
contextualizacdo. Trata-se de facsimiles, reproduzindo publicagdes ou &lbuns
fotograficos do século passado; de obras que apresentam e divulgam imagens
de colegdes parficulares ou institucionais, sejam estas de cardter temdtico ou
biogréfico e de edicdes retrospectivas de ensaios fotogrdficos.

Acompanhando o viés empirico presente no primeiro recorte - o tipo
documentério - definese um segundo conjunto (processamento #écnico), no qual
a fotografia & vista como unic?ode documental passivel de tratamento técnico
especializado. Tratase de obras que apresentam propostas ou experiéncias de

rocessamento catalogréfico ou arquivistico, de E)rmos de acondicionamento
Fi)sico, de conservacdo, de restauragdo, ou de organizagdo de cadastros
informatizados e de bancos de dados.

Em uma posicdo intermedidria entre o fratamento empiricodescritivo
e a abordagem analitica situase o terceiro conjunto (histéria da totografia), que
frata da frajetéria tfemporal e espacial dos diferentes suportes fotograficos. Nesta
perspectiva incluem-se as obras que apresentam histéricos parciais da produgdo
fotografica no pais, como aqueles da constituicdo dos primeiros ateliés no
século XIX, ou relativos aos fendmenos do fotojoralismo, da cartofilia, do
lambe-lambe, efc. Fazem também parte deste conjunto as obras que vinculam o
atuagdo de determinados fotégrafos, personalidades ou instituigdes ao
desenvolvimento da fotografia.

Diferentemente, o quarfo e o quinfo conjuntos se afastam, em graus
diversos, do frafamento empirico para adentrar o campo tedrico e andlitico. O
quarto conjunto de obras [feoria e metodologia) aborda direfamente o tema sob o
prisma conceitual e metodologico, desenvo?vendo reflexdes sobre a significacdo
da imagem fotogréfica, sobre a natureza e constituicdo da sua linguagem e sobre
as especificidades da fotografia como fonte para a pesquisa histérica.

O quinto e dltimo conjunto (significacdo histérica) relne obras que,
apesar de apresentarem procedimentos tanto de ordem documental quanto
conceitual, diferenciam-se dos demais por efetivamente utilizar a fotografia como
fonte de pesquisa para o conhecimento dos processos sociais de construgdo de
sentidos. A fotografia sdo atribuidas fungdes sociais estruturantes. A histéria da
fotografia se transforma aqui em histéria da visualidade®.

Por fim, em um nimero significativo de obras percebemos a
utilizagdo da fotografia ndo contemporénea como instrumento de reforgo,
complementagdo ou ilustragdo da narrativa, que se desenvolve & revelia da
imagem. Estas obras, fartamente ilustradas, dificilmente formariam um conjunto
coerente |G que ndo se orientam pela documentagdo fotogréfica e ndo
apresentam uma cobertura sistemdtica, seja de um acervo fotografico, seja de
um tema. Entretanto, jG que se trata de um uso recorrente da fotografia histérica
elas est@o citadas, porém apenas de maneira exemplar, guardando, desta

sadores e técnicos, que
apresentam o seu local
de atuacio.

4. Foram mantidos os
titulos de obras que
niao puderam ser con-
sultadas, mas sobre as
quais foi possivel obter
informagdes suficientes
para inclui-las no re-
corte tematico propos-
to. Estas obras estio na
listagem com a fonte

“bibliografica citada.

5. E importante deixar
claro que n3o hd, nesta
classificacdo, nenhum
objetivo hierarquizante
ou constitutivo de clas-
ses estanques. Nossa
intencio € unicamente
operacional, ou seja, tra-
bathar com as obras
dentro de um quadro ti-
pologico foi a maneira
mais eficiente de carac-
terizar o seu contetdo e
tratar dos principais
problemas por elas sus-
citados. A classificagio
indicada ao final de cada
referéncia bibliografica
apenas explicita 0 nosso
método de trabalho e
permite que sejam recu-
perados os conjuntos
tratados, inclusive nume-
ricamente.

6. Apesar da extensio
alcancada pelo levanta-
mento, centros como
Recife e Salvador, além
dos estados do sul me-
receriam um novo
investimento.

7. Além das instituicoes
consultadas e/ou res-
ponsidveis por algumas
das publicacdes cita-
das, cujos nomes en-
contram-se ao final
deste ensaio, o levanta-
mento foi realizado nas
seguintes bases de da-
dos e catdlogos: UNIBI-
BLI-CDRom (USP,
UNESP, UNICAMP).
Catdlogo coletivo de
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livros, teses e publicagdes
seriadas. 2.ed. Sio
Paulo, Sistemas de Bi-
bliotecas Universidades
Estaduais Paulistas/ FA-
PESP/BIREME, 1995:
USP-CDRom. Catdlogo
da producdo técnico--
cientifica e artistica do
corpo docente/pesqui-
sadores e teses da USP.
Edigio Preliminar, Sdo
Paulo, USP/SIBi, 1995;
Banco de Dados Biblio-
gréficos sobre Fotogra-
fia produzido pela Equi-
pe Técnica de Pesqui-
sas em fotografia da
Divisao de Pesquisas do
Centro Cultural Sio
Paulo; ANPUH. Produ-
¢do bistoriogrifica bra-
sileira, 1985-1994. Sio
Paulo, ANPUH, 1995;
Banco Informatizado da
Produgio Docente da
Escola de Comunica-
¢Oes e Artes da USP;
CFCH/UFR]. Theoroi.
Cuatdlogo de teses e dis-
sertagoes em filosofia e
ciéncias bumanas. Base
de dados dos investi-
gadores da cultura. Rio
de Janeiro, Universidade
Federal do Rio de Janei-
ro/ Centro de Filosofia e
Ciéncias Humanas/
Biblioteca Central, 1993,
8. As fungdes exercidas
e os sentidos produzi-
dos pela sociedade di-
zem respeito a um uni-
verso mais amplo que
envolve o consumo de
outros suportes visuais
além da fotografia. Estas
priticas sociais - publi-
citirias, pedagbgicas,
comemorativas, politi-
cas, efc.- extrapolam o
momento da producgio
material da imagem ou
a sua evolugio técnica.
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forma, um cardter de amostragem - histérias de cidades e de bairros, histérias
institucionais e empresariais, histérias de personalidades, de eventos, de grupos
sociais, histérias enciclopédicas, efc. (ver ao final do artigo nota bibliogrc’:ﬁco
em anexo)

A Fotografia e os Repertérios Documentais (RD)

Este conjunto & o mais numeroso, confendo 148 obras de um universo
de 395. A divulgagdo de colegdes estd, sem divida, associada a entidades
detentoras de acervos fotogréficos. Se dividirmos os editores entre instituigdes
pblicas, privadas, fundagdes (sociedades ou organizagdes de classe) e as
editoras propriamente ditas, -poderemos perceber que 42% das edigdes deste
fipo estdo a cargo de érgdos piblicos, entre eles prefeituras e universidades. As
fundagdes sé odgquirem expressividade numérica a partir da iniciativa do Instituto
Cultural ltal em publicar pequenos reperiérios urbanos. Das publicagdes de
repertérios documentais, 20% sdo fruto da iniciativa privada, dentre as quais se
destacam aquelas custeadas por empresas de construgdo civil ou obras pablicas
e 19,5% foram custeadas por editoras. As cidades de Sdo Paulo, com 82
edicdes, e Rio de Janeiro, com 43, lideram as publicagdes documentais, isso ndo
apenas porque os temas ou colecdes sGo de origem paulista ou carioca, mas
pela condicdo de eixo comercial e financeiro que preenchem.

De 18 livios publicados entre 1950 e 1970, hé& um salto para 74
unidades na década seguinte. Os anos 80 conhecem um boom de publicagdes
documentais, cujo nimero se mantém estavel nos anos 0. H& uma nitida
preferéncia pela produg@o fotogréfica do século XIX ou por um recorte que,
incluindo o século XIX, se estenda até meados da década de 1920.
Cronologias amplas, que apresentam, por amostragem, uma imagem de cada
ano sobre o tema fratado também tém um nGmero expressivo, ficando em
segundo plano aquelas que se dedicam a periodos mais recentes como as
décadas de 1940 a 1960.

O tema por exceléncia destes repertérios é a cidade, 49% dos livros
publicados rednem imagens cujo eixo organizador é o espago urbano. Em
seguida, com 25% do conjunto, encontramos os repertérios de colecdes. O
restante estd distribuido entre temas como refrato, estrada de ferro, arquitetura,
carnaval, automével, etc.

Varias podem ser as razdes que concorreram para um nimero 1do
elevado de publicacdes sobre a cidade. A producdo de retratos foi,
tradicionalmente, o “ganha-pdo” dos estidios fotograficos. As qualidades
mundanas e comerciais do refrato o deixaram de fora das experimentagdes dos
fotégrafos, que, quando interessados em ingressar no meio considerado
arfistico, fratavam de procurar na paisagem urbana, ou mesmo rural, a devida
fonte de inspiragdo.

A intensa transformagdo que as cidades conhecem e, simulto-
neamente, a prdtica de documentélas através da fotografia para fins politicos
ou adminisirativos cerfamente concorreram para a geragdo de arquivos fotogré-
ficos sobre a temdtica urbana.



Por fim, a cidade tem se destacado, ha um longo tempo, como um
tema de importéncia em vdrias disciplinas como arquitetura, urbanismo,
sociologia, efc., muito antes da fotografia, ela mesma, conquistar espagos nas
universidades como fonte de pesquisa.

No meio académico, o interesse pela fotografia, especialmente
pelas informagdes complementares que esta pode trazer para os estudos da
evolugdo urbana, serviv de alavanca para a organizagéo e divulgacdo de
acervos, hoje parcialmente acessiveis®. Em Sdo Paulo, muitas das coleténeas e
fac-similes sobre a cidade contom com andlise e organizagdo documental
realizadas por arquitetos das éreas de histéria urbana ou da arquitetura'®.

Os repertérios documentais urbanos sGo muito antigos. Um dos

ioneiros neste tipo de edicdo foi o fotégrafo MilitGo Augusto de Azevedo, que
E]nc;o, em 1887, o seu Album Comparativo da Cidade de Sdo Paulo, 1862-
1887. Desde entdo, a prética de comparar diversos momentos da cidade fornou-
-se uma férmula consagrada de apresentagdo de repertérios fotogréficos urbanos
no mercado editorial, incluindose nesse confexto as publicacdes produzidas por
brgdos piblicos para divulgar os empreendimentos urbanos de seus governos'".

Utilizando-se ge pouquissimo texto, & excecdo de legendas de
identificagdo espacial, estes &lbuns narram o processo de crescimento urbano
de forma linear, destacando os aspectos modernizantes da mudanga. O antigo
é incorporado como fase anterior de um Unico processo de desenvolvimento.
Este tipo de album parece constituir um contrapeso, com conotagdes altamente
positivas, para a desestruturacdo espacial e possivelmente emocional, que
acompanha qualquer fendmeno acelerado de alteragdo fisica da cidade no
contexto socialmente marginalizante do sistema capitalista. Ndo é por acaso
que a apresentac@o de imagens do passado é quase sempre associada &
intencdo de conservar a memdria. Entretanto, apesar da maioria destas
imagens estar inserida em um processo infensamente dindmico, como o das
transformacdes urbanas, o fendmeno da meméria é, ao contrério, tratado de
forma estanque, imutével, quase absoluta.

O termo meméria estd presente na maioria das publicagdes deste
conjunto, opresentondo, no entanto, conotacdes diversas. Por vezes a memdria
é tratada como uma categoria absirata e vem associada a termos como
conservagdo, recuperacdo, resgate, preservagdo, pressupondo a existéncia de
um registro mental coletivo da realidade passada que se considera passivel de
ser recuperado através da reunido e divulgacdo impressa de fotografias antigas.

Os termos meméria visual e memédria fotogréfica sdo utilizados de
forma a justificar a divulgagdo de acervos institucionais e privados, e, via de
regra, a eles é afribuido o poder de reconstituicdo da histéria. Neste caso, o
termo meméria é entendido como equivalente a um conjunto de documentos,
tendo, assim, uma materialidade. Este bindmio meméria/reconstituicdo histérica,
tal como vem sendo formulado no que se refere & documentagdo fotogrdfica,
desconsidera os sentidos presentes nas mediagdes, seja dos produtores
primeiros das imagens (fotégrafo, editor, arranjador, efc), seja de seus
consumidores, ou ainda daqueles que refomaram esta documentagdo para
lancar, a seu modo, uma coletdnea de documentos fotograficos. Temos ai

9. Vale lembrar que esta
funcdo documental da
arquitetura ndo se res-
tringe aos suportes foto-
grificos e ja mobilizou
outros suportes icono-
grificos. Integrando o
movimento de recupe-
ra¢do do estilo colonial
brasileiro, ocorrido na
segunda década deste
século, o arquiteto Ri-
cardo Severo desen-
volveu, juntamente
com o pintor e dese-
nhista Wasth Rodrigues,
um projeto de reprodu-
cdo iconogrifica de igre-
jas e edificios coloniais
dos séculos passados
percorrendo virias cida-
des do Brasil. Neste ca-
so, é possivel que a fo-
tografia tenha sido mo-
bilizada na coleta dos
registros necessarios (Cf.
José Wasth Rodrigues.
Documentdrio Arquite-
ténico. Sio Paulo, Mar-
tins Fontes, 1944. Ha
outra edi¢do, lancada
pela Edusp/SP, de
1979). De qualquer mo-
do, a relagdo entre foto-
grafia e arquitetura re-
monta ji ao inicio da
trajetéria da atividade
fotografica (Cf. Carvalho
& Wolff, 1991: 131-172).
10. Benedito Lima de
Toledo, Carlos Lemos,
Nestor Goulart Reis
Filho, Ménica Jun-
queira de Camargo,
Maria Cristina Wolff de
Carvalho, Silvia Ferreira
Santos Wolff, etc., sem
contar aqueles que,
com formagio em
arquitetura, se voltaram
para o campo da fo-
tografia, como Boris
Kossoy, Ricardo Men-
des, Helouise Costa,
Paulo Cezar Alves
Goulart, apenas para
citar alguns.
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11. Os idlbuns compa-
rativos que foram loca-
lizados constam na
listagem ao final do
texto.

12. Marcos Tamoyo,
entdo prefeito da cidade
do Rio de Janeiro, assim
apresenta um dos ind-
meros livros de Gilberto
Ferrez: “ Para contar de
forma simples e resumi-
da a histéria da praga
mais importante do
Brasil, o notavel pes-
quisador Gilberto Ferrez
usou seu método tio efi-
ciente e tdo agradavel
para os leitores narrando
os fatos e ao mesmo
tempo mostrando os
aspectos da época.”
(Ferrez, 1978:7)

13. A proposta do “living
museum” € justamente
reconstituir situacgées
passadas com perso-
nagens que agem como
se estivessem em uma
segunda realidade.
Aplicado a exposi¢oes,
este tipo de procedi-
mento pretende se con-
trapor a0 assim conside-
rado “museu tradi-
cional”. Cf. Ulpiano T.
Bezerra de Meneses. Do
Teatro Da Memoria ao
Laboratorio da Historia.
A Exposi¢do Museo-
I6gica e o Conheci-
mento Historico. Anais
do Museu Paulista.
Histéria e Cultura Ma-
terial. Nova série, v.2,
1994.

14. Ulpiano T. Bezerra
de Meneses, op. cit.

15. Na apresentagio do
Album de Phbotographias
do Estado de Sdo Paulo -
1892 a importincia da
obra é ressaltada, princi-
palmente, por permitir o
confronto dos locais
fotografados no passado
com © momento pre-
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arraigada a idéia de que o documento, por si s, contém a histéria e que,
portanio, a sua mera divulgagdo jd seria suficiente para trazéla d luz'2.

Preservacdo e resgate também aparecem relacionados & idéia de
passado. Contraditoriamente, pretende-se que a imagem fotogréfica, ao
“representar o instante”, seja capaz de recuperar a experiéncia do tempo, que
é continuo, ndo seletivo, ininterrupfo e, anfes de tudo, irretornavel
(Neiva, 1986:65). A crenga no “tinel do tempo” conhece um exemplo radical
e, por isso, elucidativo, na experiéncia dos “living museums”'?, que prefende
reconduzir ao presente uma situagdo j& vivida, reificando o passado, abolindo
as distdncias temporais e, assim, a percepcdo da alteridade. A compreenséo
da fotografia como uma versdo “envelhecida” do presente anula a possibilidade
do conhecimento histérico, o qual necessariamente se constréi sobre o
estranhamento'.

O cardter ideoldgico do que nos parece um conceito decorrente do
“senso comum” pode ser observado, por exemplo, na apresentagdo das
publicagdes patrocinadas pela Companhia Brasileira de Projetos e Obras
(CBPO), onde a empresa esclarece que a preservacdo e a divulgagdo do
passado é o eixo de seu programa editorial e que isto se concretiza através da
edicdo de obras iconograticas (Kossoy, 1984,1988). Nestes casos, é
interessante notar que a referéncia & preservagdo do passado urbano diz
respeifo ndo & preservagdo de fato de estruturas urbanas ou arquiteténicas
histéricas e sim a sua imagem no registro fotogrdfico. Registro este que serve,
inclusive, para suscitar espanto no leitor frente as mudangas ocorridas, que
podem ser atestadas como indice de progresso'”.

O viés da reconstituicdo pode também ser observado no tratamento
descritivo e contextualizador que é a ténica destas coleténeas, que estdo
voltadas para a identificagdo dos logradouros, das cronologias e para a
montagem da trojetéria biogréfica de seus fotdgrafos. Na maioria das vezes, as
imagens sGo deixadas & sua propria sorfe, esperandose que de sua “forca”
expressiva possam ser extraidas licdes de fécil assimilagdo. Assim comenta
Gilberto Ferrez as fotografias feitas por Marc Ferrez para a Comissdo
Geoldgica do Brasil: “(..) as mais notéveis (fotografias) estdo aqui reproduzidas
e falam por si.” (Ferrez, 1989:14)

Aqui estd implicita também uma outra caracteristica recorrente, ou
seja, o gosto pela imagem de excecdo. E interessante nofar que justamente a
respeito de um tipo de suporte que se destaca pela difusdo macica de imagens,
buscarse ressaltar a imagem dnica, fundante'®, ou “notavel”.

Ao contrério dos catdlogos de acervos fotograficos publicados pelas
instituicdes detentoras dos documentos ou de coletneas como a do fotdgrafo
Christiano JOnior, que apresenta a totalidade de sua produgdo de retratos de
escravos, reproduzida a partir de cinco acervos distinfos, tanto piblico quanto

rivado, a recuperagdo J; séries completas ou representativas da produgdo de
ofégrafos, que seria de grande valia para a pesquisa, ndo tem sicﬁ) prioridade
na maioria 305 montagens de repertérios”.

Outra caracteristica importante das colef@neas reside na associacdo
enfre imagem fotogréfica e realidade fisica da cidade. Em seu livro sobre
Recife, Gi%erto Ferrez indica, para cada imagem, em uma pequena planta, o



campo de visGo do fotégrafo e o local aproximado de onde a fotografia teria
sido feita. Além das dncoras espaciais acionadas por meio de plantas e de
descrigdes minuciosas presentes nas legendas e nos fextos histéricos, o contato
com aquilo que se prefende como “realidode passada” se daria através do
fascinio de imagens que “revelam harmonia e perfeicéo estética™'®.

A abordagem iconogréfica empreendida por Kossoy nas duas
publicagdes patrocinadas pela CBPO, acima referidas, ndo foge a regra. Cada
imagem & acompanhada de um texto que detalha o contetdo, fornecendo
datas e histéricos dos logradouros ou edificios piblicos registrados. Detém-se,
também, nos aspectos concementes & produgdo da imagem, como o ponto de
vista do fotégrafo, o enquadramento, nitidez, efc. As introdugdes dessas
publicagdes, no entanto, diferem das demais pelo rigor na contextualizagéo da
frajetéria da fotografia no Brasil e de seus fotdgrafos mais representativos, além
de fornecer um panorama da evolugdo urbana de S&o Paulo na virada do
século. O autor preocupase com a explicitagdo dos critérios e da mefodologia
adotados, expondo cForomente os conceitos com os quais trabalhou e os
encaminhamentos adotados na andlise a que procede das imagens
selecionadas'®.

Né&o se trata aqui de fazer uma critica ao esforgo de identificagdo e
contextualizagdo do documento fotogréfico, prética indiscutivelmente necesséria
para a utilizagdo de qualquer documento, mas de marcar os limites ténues entre
o frabalho de documentagdo e uma concepgdo positivista da histéria.

Finalmente, ndo seria exagero atirmar que estas publicagdes
“preservom” o potencial de encantamento das fotografias histéricas através de
altos investimentos na producdo editorial, que garantem reprodugdes, na
maioria das vezes, de excelente qualidade, em papel nobre, protegidas por
capa dura e luxuosa, seguindo o padrdo dos assim conhecidos “livios de arte”,
que se oferecem & fruicGo em salas de visita e de espera de grandes empresas,
cujo prestigio se reflete nos tesouros histéricos ”cﬁescobertos" e na riqueza
material de sua divulgagdo.

A Fotografia e o seu Processamento Técnico (PT)

Este conjunio retine 39 referéncias bibliograficas, entre as quais 50%
sdo artigos e 45% pequenas publicagdes avulsas (livretos). A grande maioria foi
produzida e financiada por instituicdes pablicas, entre as quais estdo a Funarte,
o Museu da Imagem e do Som/SP, o Centro de Pesquisa e Documentagdo da
Fundagdo Getllio Vargas ([CPDOCFGV) e o Arquivo Nacional. Também nesta
drea a década de 1980 concentra mais da metade das publicagdes,
apontando este periodo como o inicio de uma confluéncia de interesses em
relagdo & fotografia.

Observa-se, neste perfil, a auséncia de obras de grande
abrangéncia, que relnam as opgdes existentes para o tratamento documental,
conservagdo e preservacdo. Nao existe fambém nenhuma publicagdo que
contemple, no seu conjunto, as diferentes técnicas fofogréficas, suas formas de
identificag@o, sintomas de deterioragdo e estratégias de conservagdo e

sente e € atribuido um
“fundo profético” ao
colecionador que orga-
nizou a série fotogrifica
na virada do século, por
ele ter selecionado
aquelas imagens a partir
das quais se pressente o
desenvolvimento que
estd por vir. JA no caso
da publicacio relativa a
obra de Guilherme
Gaensly - Sdo Paulo,
1900- a sua atividade
fotogrifica € exaltada na
medida de “..seu agu-
dissimo sentido de pre-
visio do caminhamento
da civilizacdo aos luga-
res fotografados.” (s.p.)

16. No livro de Pedro
Vasquez, Niteréi e a
Fotografia: 1858-1958,
& possivel identificar-
mos com clareza esta
preocupacio em apre-
sentar imagens de uma
época reconhecida co-
mo fundante da cidade.
A coletinea procura
apresentar, a partir de
uma série de fotdgrafos
e desenhistas, a pri-
meira imagem que cada
um teria feito da cidade
de Niterbéi, A preo-
cupa¢ido com o ine-
ditismo integra também
os critérios de sele¢do
para a publicacio das
71 fotografias do Album
de Photographias de Sdo
Paulo - 1892. Boris
Kossoy, autor da publi-
cagdo, esclarece que as
71 fotografias foram
escolhidas de um corn-
junto original de 91
imagens por serem
“..realmente represen-
tativas, parte das quais
ainda inédita...” (p.11).

" A representatividade, no

caso, justifica-se por
serem estas imagens
“...testemunhos visuais
do perfodo em que se
altera sua feicdo (de Sdo
Paulo) colonial...” (p1D.
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17. Ressalva deve ser
feita as coletdneas pro-
duzidas pelo Instituto
Cultural Itad, que por
serem de natureza peda-
gobgica ndo poderiam
obedecer 4s exigéncias
de uma cobertura  siste-
mitica.

18. Gilberto Ferrez so-
bre as fotografias de
Mulock em Babia, Ve-
lhas Fotografias 1858-
1900, p.13.

19. Ver mais adiante o
ftem A Fotografia como
Significagdo Historica.
20. O Thesaurus para
Acervos Museoldgicos
(Helena Dodd Ferrez e
Maria Helena S. Bian-
chini, editado pelo
SPHAN/Minc, 1987)
classifica a fotografia
na classe Comunica-
¢do, subclasse Docu-
mento. Esta subclasse,
que retine documentos
textuais, cartogrificos e
iconogrificos, foi aber-
ta, segundo as autoras,
para os casos de mu-
seus que ndo possuem
arquivos ou bibliotecas
(Cf. v.2, p.231). A foto-
grafia (processo positi-
vo direto) é referencia-
da, neste caso, apenas
quanto ac seu suporie
material (ambrétipo,
daguerreétipo, ferr6-
tipo). Termos identifi-
cadores do conteddo
iconogrifico constam
somente na classe Ar-
tes Visuais/Cinema-
tografia, sub-classes
Desenho, Escultura e
Pintura.
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fratamento. A maioria dos frabalhos relata experiéncias pontuais de técnicos e
pesquisadores com os acervos das instituigdes onde exercem sua atividade,
sendo que parte deles se preocupa em apresentar a politica de acervo adotada
- opgdes temdticas, cronologicas e formas de coleta. Esses relatos, apresentados
de maneira diddtica, descrevem os procedimentos basicos, quase profildticos
relacionados & manutengdo fisica de fotografias - limpeza, embalagem,
mobilidario, fichas técnicas, controles de localizagdo, formas de acesso, etc.

Nota-se também a auséncia de trabalhos que se dediquem ao
desenvolvimento de vocabulérios controlados que possam cobrir o grande
espectro temdtico e cronoldgico dos acervos atuais®. O que se observa é a
iniciativa isolada de cada instituicdo no desenvolvimento artesanal e empirico
de descritores e listagens de assunios, ou a tentativa de adaptar instrumentos de
acesso moltiplo internacionais ou produzidos a partir de outras tipologias
iconogrdficas.

Estes trabalhos revelam uma auséncia quase absoluta de descritores
formais, ou seja, de uma terminologia que permita a identificagdo de atributos
proprios da linguagem fotogréfica - desde aspectos relativos ao modo de
composicdo dos motivos até aspectos de enquadramento, ponto de vista, niveis
de abrangéncia espacial, dire¢des predominantes, etc. Alguns trabalhos
académicos, voltados para a andlise de fendmenos histéricos especificos,
apresentam fentativas neste sentido (Essus, 1990; Carvalho, 1995; Llima, 1995).

Destaque especial na atividade de processamento técnico do
documento fotogréfico merece o Instituto Nacional de Fotografia {INFoto-
FUNARTE-R]} que, através do Programa Nacional de Preservagdo e Pesquisa da
Fotogroﬁo, teve atuacdo marcante na disseminacdo de uma consciéncia de
valorizagdo de acervos fotograficos em arquivos pablicos.

Voltado principalmente para a orientagdo no tratamento técnico e
documental, bem como na conservagdo de suportes fotogrdficos, o programa
preocupou-se em difundir este conhecimento em &mbito nacional, promovendo
inimeros semindrios e cursos ndo sé no Rio de Janeiro, como em Sdo Paulo,
além de prestar assessoria na organizagdo e preservacdo de importantes
acervos piblicos {Museu Mariano ProcopioMG, Museu Antropolégico Diretor
Pestana ljuiRS, Instituto Joaquim Nabuco-PE, entre outros)?'.

A atuagdo do INFoto deve ser compreendida no contexto maior da
histéria da preservagdo do patriménio piblico nacional, cuja orientagdo sempre
teve como baliza, guardadas as especificidades circunstanciais, o constituicdo
de uma “memdria nacional”. Nao seria pertinente, neste trabalho, tratar de
fema 1Go vasto e j& bem documentado, mas apenas apontar os pardmetros do
desenvolvimento Jo fotografia documental praticada no Brasil desde a década
de 1930 nos orgdos piblicos culturais. O poeta Mario de Andrade, nas suas
afribuigdes de Diretor do Departamento do Patriménio Histérico da cidade de
SGo Paulo e posteriormente de assistente técnico do entdo SPHAN (Servigo de
Protec@o ao Patriménio Histérico e Artistico Nacional), dedicava especial
atenc@o & documentagdo fotografica do patriménio arquitetdnico e artistico do
pafs, chegando a explicitar a maneira de coleta, armazenamento e recupe-
racdo da informacdo (Alvim & Guimardes, 1981:15).



Igual preocupagdo j@ vinha mobilizando a Comisséo Estadual
responsavel pela organizagdo do | Encontro de Fotografia e Meméria Nacional
(1981), que, sob a coordenacdo do pesquisador Boris Kossoy, promoveu
trabalhos de documentagdo fotografica nas regides do interior de Séo Paulo,
onde ainda era possivel encontrar remanescentes de anfigas fazendas de café
[Bellia, 1980), na cidade de Sao Paulo [D"Avila, 1980}, na ferrovia Madeira-
Mamoré (Santilli, 1987), entre outros. Além da publicacdo da série “registros”,
no MIS {Museu da Imagem e do Som de Sdo Paulo) foram organizadas
exposicdes dos ensaios realizados (Kossoy, 1981:10).

Essa preocupacdo com a presernvagdo de acervos fotogrdficos e com
seu uso numa perspectiva histérica, que caracteriza a década de 1980, pode ser
observada também pela presenca de artigos voltados para femas que relacionam
histéria e fotografia em jornais de ampla circulag@o e especialmente na revista Jris2.

Histéria da Fotografia (HF)

Os repertérios documentais, por veicularem, muitas vezes,
informagdes sobre a trajetéria de fotbgrafos, seus temas favoritos, os estidios
existentes, as técnicas utilizadas, ndo deixam de focar os temas proprios da
histéria da fotografia. No entanto, observa-se a existéncia de um conjunto
significativo (97 obras) de publicagdes que se detiveram especificamente no
aparecimento e expansdo do suporte fotogrdfico.

N&o é comum, neste campo, produgdes de cardter “enciclopédico”?,
isto &, que apresentem, de forma sistemdtica e abrangente, fanfo em termos
espaciais quanto temporais, a trajetéria do suporfe fotogréfico no Brasil. A
maioria das publicagdes (os livios totalizando 34% do total e os artigos, 33%) se
divide em uma infinidade de subtemas - biografias, fotojornalismo, %mbe/ombe,
depoimentos, cartd@o postal, fofografia moc?emo, fotografia no teatro, manuais
fotogratficos, fotogroﬁo impressa em periédicos, fotografia estereoscépica,
fotonovela, etc. Neste universo bastante diversificado se destacam, ao lado das
obras mais abrangentes, aquelas de cunho biogréfico.

As obras de maior envergadura co%rem basicamente o século XIX, e
caracterizamse pela énfase no desenvolvimento tecnolégico e na esfera da
produc@o fotografica, esta Gltima marcada por uma abordagem biogréfica,
onde s@o tratadas as atividades dos fotdégrafos que atuaram nos principais
centros urbanos do pais [origem, temas preferidos, sociedades realizadas,
esttdios montados, premiagdes, técnicas utilizadas, etc). Em Séo Paulo, o

esquisador Boris Kossoy prima por fer sido um dos primeiros estudiosos da
Eistério da fotografia a empreender uma ampla-pesquisa de campo que permitiu
situar a atividade fotografica no Brasil, no século XIX, de maneira sistemdtica.
Seus esforcos na montagem de um quadro histérico sobre a trajetéria da
atividade fotogréfica nocional datom de meados dos anos 70 e sua extensa
produgdo abrange, atualmente, ndo s6 a histéria da fotografia propriamente -
divulgada em publicagées especificas sobre o tema e em introdugdes a
repertorios documentais - mas também reflexdes tedricas e metodoldgicas em
torno da significacdo social da imagem fotografica.

21. As iniciativas deste
programa datam de
1980, resultado de
semindrios promovidos
pela FUNARTE e pelo
Museu da Imagem e do
Som, em Sio Paulo,
nos quais se constatou
o alarmante estado de
conservagao dos acer-
vos fotogrificos no
Brasil. Jodo Socrates de
Oliveira colaborou ini-
cialmente no programa
que teve continuidade
com a integrac¢io, a
partir 1983, do conser-
vador Sérgio Burgi,
que percorreu 0s prin-
cipais acervos fotografi-
cos do pais detectando
os problemas exis-
tentes (Cf. Zuniga,
1993: 155-162).

22. Fundada em 1947,
a Revista Iris, especia-
lizada em fotografia,
visava principalmente
o fotégrafo amador.
Num primeiro momen-
to a énfase maior era
para as questdes relati-
vas 4 técnica de foto-
grafar. No decorrer de
seus quase 50 anos e
varios subtitulos (Revis-
ta Brasileira de Foto,
Cinema e Artes Grafi-
cas, Revista Brasileira
de Foto-cinematografia,
Revista Brasileira de
Fotografia, Cinema-
tografia e Gravacio
Magnética, Revista de
Fotografia, Video e
Som, Revista de Foto-
grafia, Cinema e Som e
finalmente, Revista de
Imagem a partir de
1987, até hoje) , dedi-
cou atengio também a
outros temas, como o
cinema e a atividade
fonogrifica. Nos dlti-
mos 10 anos, no entan-
to, a imagem fotografi-
ca consolidou-se como
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tema principal. A partit
de meados da década
de 1970 e, principal-
mente, nos anos 80, os
artigos se diversificam
abordando as relactes
da fotografia com a
publicidade, filosofia,
historia, educagdo, psi-
cologia, etc. - 61% dos
artigos dessa natureza
foram escritos entre
1980 e 1989, sendo que
a maijor parte entre o
triénio de 1980-1982.
Conferir, ao final deste
texto, listagem de arti-
gos levantados na
Revista [ris que se
enquadram no recorte
proposto por este en-
saio.

23. Os trabalhos mais
abrangentes foram pro-
duzidos por Gilberto
Ferrez e Boris Kossoy,
e contemplam o século
XIX, estendendo-se, no
caso do primeiro autor,
até o inicio dos anos
20 deste século.

24. Neste conjunto ha
somente uma tese de
doutorado dos anos
1980.
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S&o ainda mais raros e circunscritos @ pequenas cronologias os
trabalhos que se preocupam em abordar aspectos da circulagdo fotogrdfica ou
formas de produgdo j@ com caracteristicas de massificagdo. De dificil
confecgdo, especialmente quando se trata de remontar os circuitos de consumo,
e exigindo a articulag@o da andlise fotogréfica a outras fontes documentais e a
diferentes prdficas sociais, este tipo de abordagem aponta para uma possivel e
fecunda ramificagdo da histéria da fotografia, que deverd utilizar o modo de
produgdo visual na compreensdo das diferentes formas de relagdes sociais.

A histéria da fotografia tende a tornarse aqui uma possivel histéria
social. A coletGnea de artigos reunidos por Annateresa Fabris (Edusp, 1991) é
representativa das recentes incursdes nesse campo, com abordagens que
discutem o impacto do consumo fotogréfico no campo da arquitetura {Carvalho
& Wolff, 1991:131-172), no fotojornalismo (Costa, 1991:261-292) e a
formacdo profissional do fotdgrafo a partir da andlise de manuais de fotografia
(Mendes, 1991:83-130). Novos recortes comegam a ser elaborados, como a

resenca da fotografio nas exposigdes universais (Turazzi, 1995), no
E)\‘o'ornolismo (Peregrino, 1991;Costa, 1992), na imprensa (Dias, 1993), na
Eub icidade (Goulart, 1988), ou ainda o estudo das praticas sociais nos ateliés
ofogréficos (Grangeiro, 1993), efc.

Quando se trata de consfituir quadros histéricos da fotogratia no séeulo
XX, observase também uma segunda ramificagdo voliada para as relagdes da
fotografia com o campo do histéria da arte. Neste contexto, sdo analisados,
sobretudo, os afributos visuais da imagem, especialmente aqueles que identificam
as rupturas formais no interior do que se costuma denominar linguagem fotogréfica
ou as relagdes desta com modelos pictéricos anteriores ou contfemporéneos a ela.
Essa linha de andlise estd presente nas obras de Annateresa Fabris a partir do
inicio desta década, de Alice Brill (1988) e tem orientado estudos de caso que
abordam femas 8o variados como a representagdo da natureza na pintura e na
fotografia (Carvalho,1991:199-231), a fotomontagem e os pré-rafaelistas
[Pavan, 1991:233-259), ou ainda as relacdes entre a fotografia e a pintura
académica paulista {Carvalho & Lima, 1993:147-174).

Provavelmente por exigir maior tempo de pesquisa na sua confecgdo,
as obras sobre a histéria da fotografia surgem, na sua maiorio, através de
financiamentos de instituicdes piblicas (58%). As editoras privadas publicaram
somente 17% das 97 obras que formam esta categoria.

Com excegdo do artigo pioneiro de Gilberto Ferrez sobre a atuagdo
do fotégrato Marc Ferrez, publicado em 1946, os trabalhos sobre o tema
histéria da fotografia datam dos anos de 1970 (16} e quase duplicam na
década de 80 (34), acompanhando a curva ascendente de publicagdes
documentais. Nos anos 90, mantém-se o nivel de produgcdo, porém com uma
caracteristica peculiar: metade dos trabalhos reoﬁzodos nesta década teve
origem nas universidades como dissertagdes de mestrado®. O fato dos
trabalhos académicos se referirem & titulacdo de mestre indica como o tema
alcanga tardiomente o meio universitdrio e comega a formar um grupo de
pesquisadores especializados.

Isso nos faz pensar que a fotografia como tema de pesquisa se
impds primeiro nas instituicdes plblicas, porém vinculada as iniciativas de



